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LANDSCAPE IN ART, ART IN LANDSCAPE

Abstract: In our paper we examine the role of landscape in the Far-Eastern, 7-8th-century painting
tradition, but the landscape in Europe in its original form can be seen at first time in the 17th century
landscape painters of Netherlands. We are going to deal with environmental aesthetics in the second
part of the study. From civilisations of the Far-East, based on intense natural respect of gardening, we
get through the strict, geometrical-structured French gardens and finally reach the seemingly natural
English landscape gardens. Finally we get to know Land Art, a neo-avantgard genre of art which is
based on the individual relationship of environmental and art.

BEVEZETES

A képzémiivészetek tobb ezer esztendds torténete soran a tajkép, az emberi
kornyezet sajatos megjelenitése viszonylag késore tehetd. Aldrendelt elemként
ugyan szinte a kezdetektOl kiséri a képzomiivészetet, 6nalldé mifajja azonban el6-
szOr a tavol-keleti festészetben valik. Az eurdpai piktiraban a taj tiszta formajaban
(ahol az emberi alak mellékessé valik, vagy teljesen eltiinik) eldszor csak a 17. sza-
zadi németalfoldi tajképfestok képein lathatd. Maga a taj fogalma is ekkor alakul
ki.

Azt is figyelembe kell venniink, hogy az évszazadok soran hasonl6 témat ab-
razol6 tajképeken megfigyelhetd kiillonbségek abbdl adddnak, hogy valtozott a taj,
valtozott az ember tajhoz vald viszonya, miként valtoztak a tajabrazolasi konvenci-
ok is.

Az europai embernek a hegyek kétezer éven at csak nytligot, faradsagot je-
lentettek, hiszen terméketlenek, €és a kozlekedésnek is utjaban allnak, raadasul ban-
ditak, eretnekek menedékei. (Noha ugyanakkor pl. Svéajcban a 12. szdzadban meg-
indulé polgarosodas éppen a hegyeken atvezetd kereskedelmi utaknak kdszonhetd-
en indult fejlodésnek). Ezért amikor a 16. és 17. szazadi koznapi utazok atkeltek az
Alpokon, esziikbe sem jutott, hogy gyonyorkddjenek a latvanyban. Csak a 18. sza-
zad kozepétol kezdik felfedezni a természet szépségeit.

A tajkép fogalma alatt els6sorban a festészet egyik miifajat értjiik, amelynek
targya az ember természeti vagy maga alkotta (miivi) kornyezete, bar a késébbiek
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soran (20. szazadtol) a taj megjelenitésében egyre jelent6sebb szerepet kap a foto-
grafia is.

A tajképfestok legjelentdsebb tevékenysége a szabad természet tanulmanyo-
zasaban, a napfény ¢€s a levegd hatasainak kutatasaban nyilvanult meg. A tajképfes-
tészetre buzditd érzés, hasonlit ahhoz, ami a varosi embert vasarnaponként a termé-
szetbe csalja.

A tajkép (tajképfestészet) fellendiilésében bizonyara szerepet jatszik az is,
hogy a mai ember kedvét leli a természetben, sot szinte utols6 menedéknek érzi
azt, melybe zaklatott élete kozben elvonulhat (Petrovics E. 1908).

TAJKEP A MUVESZETBEN

Az okori Kelet milivészeti emlékei kozott mar vannak tajabrazolasok. Az
egyiptomi (mezopotamiai) miivészetben bar mind a reliefeken, mind a festményeken
megjelenik a tér (taj), azok az abrazolt személyek mellett alarendelt szerepet kapnak.
Ezen kultirdk miivészetét a nagyfoka sematizalas jellemzi. Rdadasul a haromdimen-
zi6s teret (tajat) sikban kiteritve, egymas folott abrazoljak (Artner T. 1979). Ezért a
valédi tajkép az egyiptomi (mezopotamiai) miivészetb6l még hianyzik.

Az 6kori gordog-romai kultira festészetének csak toredékét ismerjiik, de ez is
sejteti, hogy fontos szerepet toltott be a taj. A Pompejiben és Herculaneumban ta-
lalt falképeken a t4j filozofikus elmélkedések, mitoszi cselekmények szinhelye.
Van amikor a t4j természeti katasztrofa — példaul a Vezuav kitdrésének — abrazolasa
(Szabd J. 2000).

A kozépkori europai festészetben ujra kiszoritotta a gyakran alkalmazott
aranyozott hattér a tajabrazolast. A fest6k ekkoriban nagyon kevés jelentséget tu-
lajdonitottak a tajképnek, s joforman csakis akkor festették, ha az alakos kompozi-
ciok hatterét valtozatosabba kivantak tenni. Ezeknek az abrazoldsoknak azonban a
természet megfigyeléséhez kevés koziik van.

A tajkép onalldé mifajja nem is Eurépaban, hanem a kinai festészetben valik
a 7-8. szazad folyaman. A mitologia illusztraciotol az életképen keresztiil jutnak el
a természeti kép abrazolasaig.

Alapvet6 technikaja a miivészetnek ebben az id6ben a tusfestés. A tusrajz a
vonalak s egyuttal a fehértdl a feketéig terjedd tonusok miivészete. Ezenkivill a
sziikszavusag, a kihagyasok miivészete, amely csupan jelzéseket hasznal az élet és
a természet végtelenségének kifejezésére.

A tajkép onallosulasa soran eldszor csak hattér az életképeken és a vallasi
tablokon, azutan épiiletekkel egylitt szerepel, majd pusztan hegyek és vizek képévé
szukiil.

A 12. szazadra teljessé valik a festészet témavalasztasa: a bambusztol és a
maganyos madartol kezdve a nagy folyam utjat végigkisérd tajképig mindenféle
természetabrazolast miivelnek a kinai festok. A késébbiek soran megjelenik a szi-
nek vilaga. A novényvilag a kinai képnek legtdbbet szerepld, tgyszolvan minde-
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niitt jelenlévo eleme: a tajkép éppugy nem nélkiilozheti, mint az életkép vagy kul-
tikus kép.

A geografiai konkrétumoknal azonban fontosabb a kinai festészetnek az a
vonasa, amit a tajkép elnevezése rejt magaban. A tajkép, kinaiul shan-shui-hua
(hegy-viz-kép). A tajkép két alapvetd elemével hatdrozza meg a fogalmat: hegy ¢és
viz nélkiil nincs kinai taj, tehat csak a kettd egyiitt jelenti a tajat, s ezért ezek elma-
radhatatlanok a tajképrol is.

A fogalmak magukban hordozzak az ellentmondasokban valé mozgast is: a
hegy a nyugalom, a valtozatlansag, az 6rokkévaldsag, az iddtlenség principiuma, a
viz a mozgas, a valtozas, a pillanat és az elmilas mozzanata ebben az ellentétpar-
ban. Ugyanakkor formai ellentétekben is kifejezddik a kiilonbség: a hegy az ég felé
magasodo, a vertikalis tényez6 vagy tektonikus elem — szemben a viz lefelé hullo
(vizesés), horizontalisan érvényesiil6 (folyam és td) elemével (Mikl6s P. 1973).

A kinaiaknak régota vannak szent hegyeik, mint példaul a Tajsan, (minden
hegyek legszentebbje; Konfucius sziil6helye kozelében).

A hegyekhez hasonlban a vizek is koztiszteletben allnak. Ez bizonyos mér-
tékig jobban érthet6 a hegyek tiszteleténél, hiszen a viz meghatarozé eleme a Jang-
ce és a Huangho volgyében kialakult foldmiiveld civilizacidknak.

A tajkép klasszikus elmélete szerint késziilt alkotds gondolatokat, érzéseket
valt ki bel6liink, mert a tajképet valodi helyekkel azonositjuk. Erre azonban az em-
beri épitményekkel zstfolt, civilizalt taj kevéssé alkalmas.

A valddi tajabrazolast miivészi programma a 20. szazad ,,vandorfestdi” eme-
lik. A Japanban tanult, s ott a realitas felfedezésére fogékonnya valt Kao fivérek
kantoni iskolajabol keriiltek ki azok a festok, akik az 1930-as években végigvando-
roltak és a piktura szdmara felfedezték Kina tajainak végtelen gazdagsagat.

A modern, konkrét tajat abrazold piktira hatott a hagyomanyos sémaju
hegy-viz képre is, ha masképp nem, legalabb egy-egy mozgékonyabb elemmel
(madarak, hazak), vagy valami 0j festdi problémaval (atmoszféra érzékeltetése
szinnel) élénkitik a hagyomanyos képformat.

A kinai tajkép sohasem napsiitotte taj képe, hiszen a kinai piktira nem ismeri
a vetett arnyékot. A klasszikus festészet pedig a tajabrazolasnal is csak dekorativ
szinezést alkalmazott. Ez a magyarazata annak, hogy a kinai t4j tobbnyire kodos,
borus, esds — hangulatdban pedig ennek megfelelden elégikus.

A tajkép a japan miivészetbe is Kinabol keriilt. A téma is a kinai sémakat
koveti: az elotérben szikla fakkal, messziségbe nyulo vizfeliilet, para- vagy felho-
fliggdny, tobbé-kevésbé szabad feliilet a kép kozépso részén és messze hatul ma-
gasba tor6 hegyvonulat. E felépités fokozza a taj végtelenségének benyomasat.
Egyébként is a t4j nem a valosagos természetet dbrazolja, hanem a természetrol
szerzett miivészi benyomasok idealizalt abrazolasa. Eppen ezért a tusfestményeken
lathato misztikus tajak jellegiikben sokkal inkabb kinaiak, mint japanok.

A japan festok csak nehezen tudnak megszabadulni a kinai hatastol, elészor
ez 16. szazad legelején Sessu-nak sikeriil, aki mar valodi japan tajat festett meg.
Sessu a Ming—Kindban tanulta a tusfestést, a zen-festészetbol kifejleszti a sajatosan
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japan természetabrazolast; miivei uj korszakot jelentenek a japan festészet torténe-
tében (Jamadzsi, M. 1989).

Az 0nallo japan tajképfestészet eredetileg a legtagabb értelemben vett il-
lusztrald miivészetként jott 1étre, bevonva témainak korébe az embert és mindazt,
ami életét koriilveszi.

Az Edo-korszakot (17-19. sz.) minden talzas nélkiil a festészet koranak ne-
vezhetjiik Japanban, hiszen egyetlen korabbi korszakban sem sziiletett annyi festé-
szeti iranyzat és iskola, mint a Tokugawa-uralom két és fél évszadzadaban.

A korszak milivészei olyan egyéni stilust alakitottak ki, amely a kinai pikta-
raban gyokerezik, de tartalmazza az elddok dekorativ stilusanak elemeit csakugy,
mint az eurdpai festészet elemeit (Ikeno Taiga). Japan tajait abrazolé6 monokrom
tekercsképein 0ssze nem fiiggd pontokkal vagy rovid, erdteljes vonasokkal abrazol
fakat €s sziklakat, az ecsettel mintegy struktirat is érzékeltetve, az eurdpai imp-
resszionizmus festésmodjara emlékeztetve (Nabuo, . et al. 1980).

A 17. szazad masodik felében Edoban alakult ki az ©6nall6 fametszet-
muvészet. Ez a Japanban mar a 8. szdzad 6ta ismert technikat korabban csupéan ira-
sok és a hozzajuk tartozo illusztraciok sokszorositasara hasznaltak. Koriilbeliil egy
évszazad alatt jutottak el az egyszerli fekete-fehér nyomatoktdl a sokszinti (akar
15) fametszetekig.

Eurépa viszonylag koran megismerkedett a fametszet sajatosan japan miivé-
szetével. Az a lelkesedés, amellyel a mult szazad masodik felében Degas, Manet,
Cézanne, Van Gogh, Toulouse-Lautrec és mas festok e szines nyomatokat fogad-
tak, oda vezetett, hogy a tavoli és akkor még alig ismert Japanbol szdrmazo szines
fametszetek tartosan befolyasoltak az eurdpai impresszionizmust, de méginkabb a
posztimpresszionizmust. A szines fametszet koranak val6sagabol meritette témait.
A 19. szazad elején érkezett el a tajképet abrazold fametszetek viragkora, amely két
miivész, Hokusai és Hiroshige neve fémjelez. Hokusai a japan taj szépségének so-
kat dicsditett szimboluma, a Fuji-hegy eldterében teremti meg az ember helyét,
amint békésen végzi a munkajat vagy harcban 4ll az elszabadult elemekkel. Erre
példa a dramaian felépitett kép a felkorbacsolt hullamok hatterében latszé Fujirdl
(Ferenczy L. 1989).

A legnagyobb japan tajképfestd, Hiroshige képei ezzel szemben nyugodtak,
finom szinezésiikkel elblivolé moédon tolmacsoljak a napszakok és évszakok szerint
valtoz6 japan tajat (Ostier, J. 1992).

A torténeti tajfestészet sem a kozépkorban, sem a reneszansz idején, sem a
manierizmus, sem a barokk koraban tiszta formaban nem létezett. IdOosebb Peter
Breughel tajképein az évsza-kokhoz kotddo cselekvések hattere a taj. A 15. sza-
zadban Andrea Mantegna freskoin jelenik meg el6szor az olasz vidék, lejtés dom-
bokkal, olajfakkal és kanyargd utakkal.

A cinquecento (16. szazad) fest6i nagyon kevésre becsiilték a tajképet, he-
lyette az emberi test felé fordultak.

Hosszantartd hattérbeszorulasa utdn a 17. szdzadban kelt uj életre a tajkép-
festészet. A holland mesterek mar 6nall6 miivészeti alkotassa teszik a tajképet. A
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sz6 igazi értelmében vett tajkép megteremtdje Jacob van Ruisdael, aki Hollandia
valtozékony szépségeinek legnagyobb felfedezdje.

Francia festokként Italidban szerzett hirnevet maganak Nicolas Poussin és
Claude Lorrain. Mindketten a klasszicizmus stilusjegyeit felhasznalva megterem-
tették az idealizalt tajak képét, olyan sikerrel, hogy késébb Lorrain képei alapjan
tajkerteket is kialakitottak Anglidban.

A klasszikusnak nevezett miivészet egy évszazad leforgasa alatt jelentds val-
tozast hoz a tajfestészetben. A fest6k nem keresik tobbé a szabad természetet, be-
zarkdznak a mitermeikbe, ahova nem hatol be tobbé a napfény. A 19. szazad ele-
jének tajfestészete szaraz, egyhangi és unalmas. Az el6térben dus lombozata fak,
tiszta viz, hatrébb klasszikus stilusu épiiletek, de mindig napfény nélkiil. A festok
leginkabb idegen tajakat, latnivalokat o6rokitenek meg. A tajkép nem hangulatanak
erejével, hanem archeoldgiai vagy néprajzi érdekességével akar hatni a szemlélére.
A régi holland festék tanitasarol megfeledkeztek, divatossa valik a torténeti tajkép.

Az akadémiai tanokbol kiabrandulva a festok ujra felfedezték a természetet.
Az angol tajképfestok inditjak meg a hadjaratot, melyet a természet 1jboli megho-
ditasaért viv a 19. szazad festészete. Constable teszi fel a kérdést, hogy ,,Miért néz-
ziik egyre a régi kormos vasznakat, s nem magat a tajat, friss zoldjét és a napot,
miért a képtarakat és a mizeumokat, s nem magat a természetet?”” Constable nem-
csak hazajaban hozott 1étre iskolat a természet irant mutatott §szinte hodolataval;
hatasa csakhamar Franciaorszagban is érezhetd lett. A festok ujra kiszabadultak a
miitermekbdl és a szabad ég alatt Gjra kezdték élvezni a természet szépségeit.
El6szor nehezen baratkoznak meg az erés fénnyel, ezért még az erd6k tompitott
megvilagitasu teriileteit veszik birtokba, ahogy azt a fontainebleaui festdcsoport
tette. A természetben mindeniitt hangulatokat talalnak, s a tajkép elottiik nem jele-
net, hanem lelki allapot.

Némely tajkép altalunk mar jol ismert vidéket mutat be, s mégis ugy érez-
ziik, hogy ismeretlen részleteket fedeziink fel rajta, amelyek ismeretlen érzéseket
keltenek benniink. Mivel minden miivész més érzelemvilaggal rendelkezik, nincs
olyan tajkép, amelyrol legalabb hisz kiilonb6z6 képet ne lehetne festeni (Szana T.
1902).

A tajkép torténetében az 1880-as évek elején jelennek meg az impresszionis-
tak. Ok mar nem a fold, hanem az ég felé forditjak tekintetiiket, s a vilagossagot, a
napfényt festik eldszeretettel. Példaképiiknek az angol Turner-t tekintették, aki
minden idok egyik legnagyobb angol festdje; s noha divatos stilusban festett, soha
nem vesztette el a természet irdnti intuitiv érzékét. Miivészetének alapjait Claude
Lorrain munkaiban talaljuk. Lorrain nyugalma azonban nala lazas vibracioba csap
at, szelid fényei Turnernél izz6 éterré tiizesednek. Nala indul meg az a harc, ame-
lyet a festészet a fény utan folytat (Petrovics E. 1908). Turner tudatosan jarta végig
fejlédése utjat. Visszatérve a mar egyszer abrazolt helyszinekre, egyre tomdrebb
vazlatokat készitett, amelyekben a fény jatéka szimbolikus értéket kdlcsonoz a va-
16sag kiilsé6 megjelenésének (Sérullaz, M. 1983).
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Az impresszionistak szamara a legfontosabb az ég és a felhdtenger, amely
maga az 6rok mozgas, s melynek 6rokké valtozo szinjatéka alatt szineit a fold is
orokkeé valtoztatja. Folfedezik a fényt a varosokban is, s gyakran valasztanak olyan
témakat, melyeket el6deik megvetettek, vagy észre sem vettek.

A 19. szazad végének miivészei a kor legjelentsebb tajképfestojét, Claude
Monet-t mesteriikként tisztelték. Monet a napfény legszenvedélyesebb imadoja-
ként, a vilagossag minden problémajaval behatoan foglalkozott miivészetében. Na-
la minden csillog6 fényben oldodik fel; a targyak elvesztik kdrvonalaikat s a szinek
eredeti tisztasagukat (Szana T. 1902).

A mozgalom széthizo partjai koziil az egyik azt vallotta, hogy a fényt tudo-
manyosan, primér szinfoltokra bontva kell abrazolni, mintha egy fénytoré prizman
hatolt volna keresztiil. Ez az elmélet ihlette meg Seurat-t. De az 0 kisérletei mar ta-
vol esnek a természetben follelt spontan gyonyoriiségtol, amely végtére minden
tajképfestészet alapfeltétele.

Monet, az els6 megingathatatlan impresszionista probalta megragadni a val-
tozo6 fényhatasokat; példaul sorozatot készitett a roueni katedralishomlokzatrol kii-
16nféle megvilagitasban — rozsaszin, kék, sarga —, ami mar szintén tal tavol esik a
tapasztalastol (Clark, K. 1985).

Az impresszionista tajfestok a vonalak teljes megtagadasaval, a rajz, a szin
folaldozasa aran, a hangulat bajanak megragadasaval érvelnek miivészetiik mellett.

A MODERN TAJKEPFESTESZET

A modern tajképfestészetben a tijak a képeken idonként egészen a féerdvo-
nalakig egyszeriisddnek, maskor lirai, dramai ,torzulasokat” szenvednek, megint
maskor sajatos belso tajakka, tajrészletekké vagy 1élektajakka alakulnak.

A fotografia oriasi szerepet jatszott abban, hogy a képzémiivészet, kiillondsen
a festészet a tajabrazolas soran egyre inkabb eltavolodott a szolgai masolastol. Az
emberek immar nem a fest6k révén ismerkednek meg a tavoli vidékekkel. Milyen
érdekes, mig korabban a kdzvetlen valosag-tapasztalat alapjan abrazoltak az allato-
kat s rajtuk keresztiil a kdrnyezetiiket, mara megfordult a kocka, éppen a képek se-
gitségével (tobbségében természetesen a fotd, segitségével) szerziink tapasztalato-
kat a vilagrol (Hemrik L. 2004)

MUVESZET A TAIJBAN
KERTMUVESZET

A kelet-azsiai kertmiivészet kialakulasa is az itt 1étrejott civilizaciok nagyfo-
ki természettiszteletén alapult. A kinai gondolkodas és mivészetszemlélet pante-
isztikus jellegét mi sem mutatja jobban, mint az a tény, hogy a természet élettelen
elemeit, targyait és jelenségeit is atlelkesiti, életet, erét, sot varazser6t tulajdonit
nekik.
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A kinai kdkultusz, a természetben talalhat6, kiilonos formaju kovekre korla-
tozodik. Az a ko, amelyet kiilonos alakjaért allitanak a kertbe esztétikai értékén tul
misztikus erdvel is rendelkezik: eliizi a démonokat. A kb része a természetnek, s
mint ilyen, valamiképp a vilagmindenség ,,lelkének” is érzdje.

A novények (fak) tisztelete nyilvanult meg a bonszaj nevelés tudomanyaban
is. A Han dinasztia alatt elterjedt szokas volt, hogy a kornyezo tajak, hegyek leki-
csinyitett utanzatait talba helyezték. Ezek eleinte csak sziklautanzatok voltak, s
csak késobb iiltettek bele miniatiirizalt névényeket is. A bonszaj-készités mesterei
megfigyelték a természetben eléforduld fak alakjat, és jellemzd forméjukat utanoz-
va kiilonb6z0 stilusokat alakitottak ki. A bonszaj feloldja a lakas és a kert kdzotti
ellentétet, a természet lakasba keriilésének egyik lehetésége (Bérces A. 2004).

A kezdetben kinai mintat kovetd japan kertmiivészetet 6sidok ota a szépmii-
vészetek kozott tartjak szamon. Az évszazadok soran két fo stilus alakult ki; a Tsu-
kiyama (tajképkert, ,.kdlcsonvett taj” tipust kert) és a Kare-sansui (szarazkert, k6-
kert). A Zen buddhizmus terjedése és befolyasa idején felviragzo kertépités alapja
az 0si eszmékben gyokerezd természetkultusz volt. A kert elemeinek és elrendezé-
sének szimbolikajat adtak hozza voltaképpen a Zen mesterek. A mintaképek a ko-
lostorok szamadra tervezett kertek lettek. Ezeknek elsddleges funkcidja az volt,
hogy a kolostorok sziik és komor kdrnyezetét megnyissa a természet felé, késobb
egyre tudatosabban, az keriilt elétérbe, hogy az elmélkedéshez adjanak minél
eszményibb kornyezetet (Miklds P. 1978). A kert mindig motivumra épiilt, s ez al-
talaban a hegy-viz. Az ilyen tipusu kertek altalaban tigy vannak megtervezve, hogy
egyetlen 1atoszogbol nyujtjak a legszebb latvanyt: az emberkéz altal elrendezett
2004). Lehet azonban valtozo latészogl ,jarokert” is, amelynek valtozatossidga
ugyszélvan minden egyes tipegdkorol nézve mas latvanyt ad. A latvanyban a kert
az eszményi természet képét kivanja siiriteni. A kertépitést a 7. szazadban Soga-no
Umako tevékenysége tette hiressé. Kis kertjében mesterséges tavat és szigetet ho-
zott létre. Erre a korra vezetik vissza az ikebana, a japan viragrendezés muvészeté-
nek megsziiletését is. Az ikebana abban tér el a tobbi keleti viragrendezéstol, hogy
kompozicidja minden esetben haromtengelyes, foleg a vonalak hatasossagara to-
rekszik, a szinek és formak gazdagsaga csak masodsorban érdekli. Kialakitasakor a
szimmetriat mindenképp keriilik. Az elrendezést a japanok azért tartjak miivészet-
nek, mert éppoly gonddal, hosszas elmélkedéssel komponaljak meg a milékony vi-
ragkompoziciot, mint egy képet. Képnek is szanjak, plasztikus képnek, amelyben a
hattér sotét vagy semleges fala el6tt kirajzolodd vonalaknak és az , lirességnek”™ ép-
pen ugy esztétikai értéke van, mint a piktiraban (Cvetov, V. 1988).

Mivel a japanok hite szerint az Osi istenek szivesen telepedtek meg a szikla-
kon, a kdvek egyre nagyobb szerephez jutottak a kertmiivészetben. A kert nagy ko-
vei hires hegyeket jelképeznek. A kertekbe hozott sziklakat nem faragtak meg, ha-
nem a természetben keresték meg a legmegfelelobbet. A viz és sz€l szobraszi mun-
kajanak eredményeit mitargyként kezelték. A gyepet sohasem hasznaljak a kert-
ben, legfeljebb moha lehet a talajon, még inkabb a kiilonleges formaju koveken. A
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9. szazadban a folyoparti fehér homok lett a kertépités egyik jelentds eleme. Hires
muvészek rendezték el a sziklakat, a fakat, s helyezték el a mesterséges té hidjait,
szigeteit. A tavon csonakaztak, a tenger hullamait ragereblyézett vonalakat idéz6
parkrészen tartottak Osszejoveteleiket. A 11. szazadban Tosicuna ,,Szakutejki” ci-
mi munkéjaban foglalta 6ssze a kertmiivészet {6 alapelveit, melyek szerint a ter-
mészet esztétikai atformaldsat csak a természetbol kiindulva lehet végrehajtani
(Nabuo, I. et al. 1980).

Egészen mas hangulatiak, a kertmiivészet sajatos formajaként ismert koker-
tek. Ezek a kertek egyben a Zen buddhizmus hitvalldsanak manifesztacioi is. A
kertek elrendezésének elemzésével megérthetjiik a kert megalkotdjanak tlizenetét,
csakugy, mint egy mialkotas esetében. A meditaciora alkalmas, egyszer(, kopar
koékertekbdl hianyoznak a zajos vizesések, pompas kertrészletek, amelyek elvonnak
a figyelmiinket 6nmagunkrol, gondolatainkrol (Kulin B. 2004). A kiotdi Rjoan-dzsi
templom kertjét a 15. szazadban egy Zen buddhista miivész alakitotta ki. A szikla-
kert mesterien elrendezett, szép erezetli szikla-szigetek kortil ,,hullamgytiriiket” ve-
té kavicstengerével és a fehér homok boritasaval hat a nézékre. A 15 kiemelked6
vagy laposan elnytlo koszikla — amelyek az eurdpai szemnek megszokott viragokat
¢és bokrokat helyettesitik — koriil legfeljebb zoldesbarna mohékat alkalmazott a ter-
vez0, mas novényzetet nem. A japanokat a szikldk a folyoban fiirdd tigrisekre em-
1ékeztetik, amint uszkalnak, jatszadoznak és kicsinyeiket tanitgatjak (Szentirmai J.
1975).

Masféle kerteket taldlunk a 17. szazadi Franciaorszagban, ahol a szép téji
kornyezet és az épitészeti alkotas tudatosan keresett, magas szintli egyiittesei a kas-
télyok és kertjeik voltak. A kert ugyan itt, Europaban is a nyugalom helyét jelenti,
mi, europai emberek azonban eldszeretettel hangoztatjuk a természet feletti hatal-
munkat. A francia kertek szigoru, geometrikus formara nyirt sovényei, szabalyos
mértani alakzatban elrendezett viragai legalabbis err6l tantiskodnak. A francia tipu-
su kertek a kompozicioval kivanjak elérni azt a hatast, amit a japanok a természeti
képzédmények szépségével. Ezért jelentds szerepe lesz a kertekben a szimmetriku-
san elhelyezett viragagyasoknak, a szabalyos formaju vizmedencéknek, szokdku-
taknak, szobroknak (Kulin B. 2004).

A francia racionalizmus mellett a romantika masik forrasa a konzervativ an-
gol tarsadalomban az egész ujkoron at megszakitas nélkiil jelenlevé kozépkori go-
tikus kertek, melyek a 18. szazad kdzepén, a ,,vissza a természethez, vissza a primi-
tiv 0ser6hdz” romantikus jelszavak hatasara, uj életre keltek. A francia barokk
mindent maganak alarendeld, abszolutisztikus miivészetével szemben mindig el-
lenszenvet érz6 angoloknal a romlatlan természethez visszavezetd Uiton megtett el-
s0 jelentOs 1épés a tajképkert, vagy angolkert 1étrehozasa volt.

Le Notre barokk kertjei szabalyos geometrikus uthalozatukkal, idomitott,
nyesett bokraival-faival, geometrikus alakia vizmedencéivel, negédes puttdival és
kerti kdvazaival az angolok szemében a kastélyt koriilvevd természet erdszakos
architektonizalasanak szamitott. Eppen ennek a szabalyossagnak, matematikai pre-
cizitasnak {izentek hadat az angol kertek. Az érintetlen természet vadsaga, az 0si,
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0sztonos irant érzett romantikus vagy a kertészetben is formai valtozasokat hozott.
Bar az els6 tajképkertek a kecsesen kacskaring6zo utakkal, patakokkal, miiromok-
kal és esetlegesen hatd novényzet-kompoziciokkal legalabb annyira mesterkéltek
voltak, mint a francia barokk kertek szabalyossaga és szimmetridja, mégis ez volt
az elsd jelentOs 1épés, mely mar megkozelitette a 18. szazad masodik felének esz-
ményképét, az érintetlen, természetesen nott taji kornyezetet.

LAND ART

A természeti kornyezet és a miivészetek sajatos kapcsolatan alapulo
neoavantgard miivészeti iranyzat a Land Art, amely az 1960-as évek végén elso-
sorban az USA-ban, Nagy-Britanniaban, és Japanban jelentkezett. Jelentése: taj-
mivészet, rokonfogalma az Earth Art /Geo Art.

Az emberiség 6si tevékenysége, hogy kiillonboz6 — leginkabb kultikus és
csillagaszati célbol, nagyméretil, a természeti kornyezet megvaltoztatasara iranyu-
16, mesterséges, de mégis tajba ill6 — formakat, alakzatokat épitményeket hozzon
létre. El6zményként mindenképpen ide tartoznak a neolitikumi megalit épitmények
(pl. Stonehenge) csaktigy, mint a dél-perui sivatagban talalhaté hatalmas geometri-
kus abrak, az un. Nazca-vonalak, amelyek méretiikb6l kovetkezéen csak egy bizo-
nyos tavolsagbol (madartavlatbol) érzékelheték abraként. Nem véletlen, hogy a
Land Art akkor valik a miivészek onkifejezési eszkdzévé, amikor egyébként is a fi-
gyelem — mind kutatasi, mind pedig kulturalis szempontbdl — a ,,primitiv kultarak”
felé fordult.

Az iranyzat , kitalaloja” Walter de Maria volt, aki 1968-as diisseldorfi kialli-
tasan a galériat telehordatta folddel, igy a kiallitott ,,m{i” a csupasz falak kozott a
foldre teritett f6ld volt (L. Menyhért L. 1996). Ez az 1j iranyzat kitagitotta a miial-
kotas hagyomanyos értelmezését, szembefordult a disztargy funkcidjaval. Képvise-
161 a prehisztorikus miivészet emlékeihez hasonléan hatalmas geometriai jeleket,
mintazatokat alkottak a foldfelszineken vagy vizfeliileteken arkok, godrok, vetések,
korakasok, és molok segitségével. A bolgar sziiletésii amerikai miivész, Christo
pedig becsomagolt miiveivel valt ismertté. Ezzel a targyakat (tajrészleteket) olyan
szoborszer(i miitarggya avatta, amely egyfeldl a fogyasztoi tarsadalom csomago-
Miivei nem egy latvany reprodukcidja, hanem maga a milalkotassa valtoztatott do-
log (épiilet, taj). Az iranyzat képvisel6i elképzeléseiket, valamint a gyorsan pusztu-
16 miiveket rajzokon, fotokon, filmen 6rokitették meg és publikaltak.

Ezek a miivészek természetes anyagokkal lépnek be a természetbe, olyan
kvazi muialkotasokat hoznak 1étre, melyek nem keriilhetnek mtizeumokba, kiallito-
termekbe.

Christo és tarsai azt lizenik miiveikkel, hogy az emberi beavatkozas id6leges
és mulando6, a természet viszont, ha nem barbar modon ,,er6szakolja meg” az em-

crer
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Magyarorszagon az 1970-es évek derekan a szentendrei Zambo Istvan ho-
mokszobrai, a Dunan athuzott miianyagszalagjai, a fovenybe karcolt abrai érde-
melnek emlitést.

Megemlithetd még a Pécsi Mihely tagjai koziil Halasz Karoly és Pinczehe-
lyi Sandor, akik 1970. és 1980. kozott szamos jelent6és Land Art miivet hoztak lét-
re, valamint a budapesti Képzémiivészeti Egyetem rektora, Farkas Adam aki 1988-
ban a villanyi kébanyaban a természet altal ,,megmunkalt” amorf kddarabok kdzé
egyetlen tiikorsimara polirozott kdkockat helyez el.
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